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THENS

Nomadentum und
Disziplinlosigkeit

Zur ldentitit von Medien-Wissenschaftlern im Transit

Meine Heimat — das sind meine
Schuhe.

(Fernando Birri, Filmemacher, Poet,
Lehrer)

DIE MODERNEN JAHRMARKTE
des 19. Jahrhunderts entstanden vor
allem als gigantische kinetische Maschi-
nerien. Beschleunigung und Geschwin-
digkeitsrausch, Rotation und kreisendes
Delirium - Metaphern auch fiir das
gesamte industriekapitalistische System
— besetzten die offentlichen Pldtze der
Unterhaltung und verschafften sich in
einer Vielzahl von Artefak-
ten und komplexeren techni-
schen Anordnungen Aus-
druck, in denen die Korper
und die Einbildungskraft auf
imagindre Trips geschickt
wurden. Moving bodies,
moving pictures. Die Kine-
matographie zum Beispiel
entstand als Teil dieser
Maschinerie.

Die sogenannte aktuelle
Medienlandschaft hat viel
von dieser Jahrmarkts-
identitdt. Neue Griinderzeit,
von der wir noch nicht wis-
sen, was sie an zivilisatori-
scher Perspektive wohl fun-
dieren mag. Die Maschinen
zur Scheinproduktion rotie-
ren méchtig und unaufhor-
lich im Produktionswahn.
Die traditionellen Institutio-
nen etwa des Fernsehens
sind ins Schlingern geraten,
beginnen sich mithsam und
4chzend im nunmehr fahlen
Neonlicht ihres einstmals
strahlend aufklérerisch glén-
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zenden gesellschaftlichen Auftrags in
Gang zu setzen. Mit marktschreierischer
Stimme werden stindig neue Attraktio-
nen angekiindigt und kurzfristig feilge-
boten. Zwischen den alten (integrations-
orientierten) und neuen (profitorientier-
ten) Veranstaltern kreisen die Personal-
karussells (1) und Karriere-Achterbah-
nen. (DaB die meisten der Journalisten
und Unterhalter hie wie da problemlos
einsetzbar sind, bestitigt im nachhinein
nicht gerade die Stirke der HerausBil-
dung offentlich-rechtlicher Kommuni-
katorenidentitidt. Alles Fernsehen ent-
puppt sich mehr oder weniger als eine
Frage der Bezahlung.)

Im Zuge dieser delirierenden Berg-
und Talfahrten sind auch die AusBil-

dungsinstitutionen in Bewegung geraten
und vor allem: es entstanden neue. Zwi-
schen Potsdam-Babelsberg und Miin-
chen, Kéln und Karlsruhe, Hamburg und
Miinchen beginnt man in den letzten
Jahren die Herausforderungen einer
durchgreifenden Mediatisierung sozia-
ler und kultureller Beziehungen allméh-
lich anzunehmen und verschlieBt sich in
der politischen Administration nicht lan-
ger vor dem sozio-okonomischen
Umbruch. Es entstehen reiche Luna-
Parks kiinstlerisch-kunsthandwerklicher
und kommerzieller Erziehung der néch-
sten Kommunikatorengeneration(en).
Die Projektionsflidche unserer Wiinsche
und Begierden ist nicht mehr der
erreichbar gewordene Mond, sondern es
sind zu guten Stiicken die
Leinwinde und Monitore
geworden, auf welche die
elektronischen Beams von
Sony, Bosch und JVC ihre
625 oder neuerdings iiber
1000 Zeilen schreiben.

Nur: welche Botschaften
sollen darauf fliichtig verfafit
werden? Und wer vermag
die vielen jungen Menschen,

die von professionellen
Medienkonsumenten zu
ebenso professionellen

Medienproduzenten werden
wollen, auf diese Perspekti-
ve vorbereiten? Und wer
kann dies bei gleichzeitiger
Befriedigung des unsigli-
chen Stoffhungers der alten
und neuen Institutionen zur
Verbreitung von Ton-Bil-
dern jeglicher Art? Und wel-
ches der Bundeslidnder ver-
mag sich bei diesem begin-
nenden Konkurrenzkampf
um die zukunftstrachtigsten
Institute am besten zu profi-
lieren?
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MIT TECHNIK befalite oder gar auf

Technik basierte Kunst wie Wissen- -

schaft ist von jeher hochgradig abhin-
gig. Schon die Kiinstler-Techniker der
Renaissance und die Mathematiker,
Astronomen oder Alchemisten der Pri-
moderne waren darauf angewiesen, daf3
ihnen die Kaiser und Landesfiirsten Kost
und Logis anboten, Labore einrichteten,
ihnen lukrative Auftrége erteilten, sie als
Lehrer beschiftigten oder gar als Hof-
forscher anstellten. Leonardo da Vinci,
Tycho Brahe, Johannes Kepler, Galileo
Galilei, Athanasius Kircher und viele
andere ... Sie wechselten immer wieder
ihren Standort und zogen in Mitteleuro-
pa umher auf der Suche nach optimalen
Arbeitsbedingungen fiir ihre Experi-
mente und wohlwollenden Atmosphéren
fiir die Herstellung ihrer schriftlichen
Arbeitsberichte. Zwischen ihnen und
den mit technisch avancierten Medien
befaBten Wissenschaftlern, Kiinstler-
Technikern wie Technik-Kiinstlern des
ausgehenden 20. Jahrhunderts gibt es in
dieser Hinsicht keine wesentlichen
Unterschiede. Sie benétigen fiir ihre
Arbeit Studios und Labore auf ent-
wickeltem technologischen Niveau und
entsprechende Infrastrukturen: videotro-
nische und telematische (und personel-
le). Die Unterhaltungselektronik ist
ldngst ubiquitdr geworden, aber die Pro-
duktionsmittel fiir die Herstellung von
marktfihigen Audiovisionen sind immer
noch weitestgehend schwerfillig, sta-
tiondr. (Lediglich die ganz auf die elek-
tronischen Netzwerke ausgerichteten
Konzeptionisten und Kiinstler vermogen
mit ihren portablen elektronischen
Power-Packs prinzipiell von jedem Ort
aus zu agieren, insofern sie ihre mobilen
Einheiten an dort vorhandene Netzkno-
tenpunkte anschlieBen konnen.) Im tibri-
gen auch ein starkes Motiv fiir den bio-
graphischen Ost-West-Transfer, wie er
in den achtziger Jahren schon im
Bereich der Videoarbeit begann; Zbig-
niew Rybczynski, Marina Abramovic,
Gabor Body auch noch — sie bewegten
sich nicht nur aus politischen Griinden
weg von Polen, Jugoslawien oder
Ungarn, sondern auch hin zu den Orten,
wo ihnen der Zugang zu entwickelten
Maschinerien und Mirkten leichter
ermoglicht wurde.

© @enda 9 / Juli-August 1993

»Alles, was denjenigen, die
wesentlich durch den Aufbruch
der Linken theoretisch soziali-
siert wurden, lieb und teuer ist
an den Medientheorien des 20.
Jahrhunderts, wurde nicht auf
Dauerlehrstiihlen ausgesessen:
Benjamin, Brecht, Kracauer, Arn-
heim, Adorno und Horkheimer
waren Passanten, Exilierte, Flie-
hende, Reisende.«

Diese beiden Energien treffen gegen-
wirtig auch in der Bundesrepublik auf-
fillig zusammen: das Nomadentum der
Denker und Kreativen sowie die Bewe-
gungen und Magnetfelder der neuen
Produktionsstitten, Akademien und
Institute.

Das ZKM in Karlsruhe, die Hoch-
schule der Kiinste in Berlin, die Kunst-
hochschule fiir Medien in Koln sind
(zumindest voriibergehend) zu zentra-
len Handlungsorten fiir eine Reihe von
Kiinstlern/Theoretikern geworden, wel-
che iiber viele Jahre zuvor zwischen den
Metropolen Westeuropas und den USA
unterwegs waren: Jeffrey Shaw, Marie-
Jo Lafontaine, Valie Export, Peter Wei-
bel, Ingo Giinther, Fabrizio Plessi ...

Aber wihrend der Vordenker und
unermiidliche Propagandist der Dromo-
logie, Paul Virilio, in Paris fest-sitzt und
vom gravitidtischen Ort seines Schreib-
tisches aus in immer groferer
Geschwindigkeit seine Texte in die
Rotation der Druckerpressen von
Merve, Hanser, Zeitungen und Zeit-
schriften schickt, bleiben sie in Bewe-
gung, pendeln sie zwischen ihren diver-
sen urbanen Schlupfwinkeln hin und
her. Sie kommen groBteils aus der Akti-
onskunst, der Performance, dem Fluxus
(auch in dieser Hinsicht der nomadi-
schen Identitét ist der u.a. in New York,
Diisseldorf und Wiesbaden lebende
Koreaner Nam June Paik das friiheste
und profilierteste Beispiel des Medien-
kreativen); das Nomadentum ist ihren
Biographien eingeschrieben wie die
Verschiebung und Aushebelung der
Raum-Zeit-Verhiltnisse die wesentliche
Funktion der kinetischen Kiinste und
noch stidrker: telekommunikativer
Beziehungen darstellt.

ALLES, WAS denjenigen, die
wesentlich durch den Aufbruch der Lin-
ken theoretisch sozialisiert wurden, lieb
und teuer ist an den Medientheorien des
20. Jahrhunderts, wurde nicht (oder
zumindest nicht primir) auf Dauerlehr-
stiilhlen ausgesessen: Miinsterberg,
Balazs, Benjamin, Brecht, Kracauer,
Arnheim, Fiilop-Miiller, Adorno und

. Horkheimer waren — zum grofen Teil

erzwungen durch die historische Gewalt
des Zusammenhangs — Passanten, Exi-
lierte, Flichende, Reisende. »Bodenlos«
heift die Selbstbiographie Vilém Flus-
sers, der diese nomadische Identitédt
noch bis zu seiner endgiiltigen Riickkehr
nach Prag exemplarisch lebte.

Hier existiert eine unmittelbare Wech-
selwirkung. Der Zwang und der Hang
zur stindigen Grenziiberschreitung, zur
Uberwindung von Mauern, Stacheldrih-
ten, Identitits- und Zollkontrollstellen
ist symbiotisch verkniipft mit der Diszi-
plinlosigkeit im Denken. Die (denk)-
anstoBigsten Kritiker und Theoretiker
kannten und kennen keine Festlegung
auf ein institutionalisiertes Fach und
begreifen den Mediendiskurs immer
auch als einen intermedialen Diskurs:
shiftend zwischen den klassischen
kiinstlerischen Ausdrucksformen und
den Mitteln der technischen ReProdu-
zierbarkeit, zwischen Malerei und Pho-
tographie, Theater und Kino, den
Schrift- und den Bildschreibmedien ...
genauso wie zwischen Philosophie und
Technikgeschichte, Soziologie und
gsthetischer Kritik, Informatik und
Semiologie, Psychoanalyse und Ideolo-
giekritik... Das Fernsehen zum Beispiel
als Apparat im umfassenden Sinne, der
die Subjekte vor den Empfingern inklu-
diert, hélt sich im Schnittpunkt all dieser
Ausdrucksformen und Denkdimensio-
nen auf; sowohl was seine materiellen
Grundlagen betrifft als auch seine dsthe-
tischen und ethischen Implikationen. Es
ist aus nur einer dieser Perspektiven
lediglich administrativ, nicht aber leben-
dig zu denken.

Weder produktive gestalterische
Arbeit mit den fluktuierenden Medien
noch ihre intensive und stédndig Auf der
Hut seiende Reflexion vertragen sich mit
ortlicher wie intellektueller AnGebun-
denheit. Vielfach werden die aktuellen

45



THEMS

»Weder produktive gestalteri-
sche Arbeit mit den fluktuieren-
den Medien noch ihre intensive
und standig Auf der Hut seien-
de Reflexion vertragen sich mit
ortlicher wie intellektueller
AnGebundenheit.«

Nomaden der Szene dafiir gescholten,
daB sie zwischen Symposien und Kon-
gressen, Ausstellungser6ffnungen und
Seminaren hin- und herdiisen und in die-
sen zugleich energetischen wie kraftver-
schleiBenden Bewegungen kaum Zeit
haben, ihre jeweiligen Vortrége strin-
gent zu (re-)formulieren. Florian Rotzer,

b
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Peter Weibel, Norbert Boltz, Dietmar
Kamper, Friedrich Kittler — sie gehoren
zu denen, die stindig auf Tour zu sein
scheinen. Thre Konzerthallen sind die
Akademien, Museen und Universitéts-
auditorien, ihre Clubs die Seminarrdume
und Galerien, die sich den Debatten um
die Kritik wie Gestaltung der Kommu-
nikationsverhdltnisse und ihrer mogli-
chen Perspektiven 6ffnen. On the road
again — nicht zuletzt eine Generation von
Intellektuellen, die wesentlich durch die
Rock-Musik und die Kultur der Strafe
sozialisiert worden ist.

Das ist nicht post-romantisch, sondern
eher durch die moderne Post mitbe-
stimmte Dialektik von medialen und rea-
len Lebensbeziehungen. Die »miles &

more«- und »frequent flyer«-Program-
me der Lufthansa, AUA oder Swiss Air
haben ihre Mitspieler nicht nur bei den
Handlungsreisenden von IBM, Siemens
oder Silicon Graphics; sie sind ldngst
auch zum Bestandteil der interdiskursi-
ven Alltagspraxis geworden, als die man
Medienwissenschaften im 20. fin de
siecle sinnvoll begreifen konnte.

Was Dietmar Kamper in seiner
»Geschichte der Einbildungskraft« noch
eher antizipatorisch notierte, beginnt
sich mehr und mehr faktisch durchzu-
setzen: »Es werden sich quer zu den Dis-
ziplinen, die als Fdcher am Wahn der
Herrschaft iiber den Raum partizipieren,
neue Formen von Zeitgenossenschaft
etablieren. Der wahre Ort der Reflexion
ist nicht mehr der Schreibtisch und nicht
mehr der Lehrstuhl, sondern ein Unter-
wegssein in der Zeit. Wer sich derart in
Bewegung setzt, kann zum >Stand< der
Forschung wenig beitragen und muf
zum Wissen als »>Besitz< ein prekires .
Verhiltnis entwickeln. Die spezifische
SeBhaftigkeit als dominante Figur von
Forschung und Lehre hat sich diskredi-
tiert. Sie ist nicht einmal jenen Konse-
quenzen gewachsen, die sie selbst ver-
ursacht hat. Die Forderung, die sich
beim aktuellen Komplexititsgrad der
gesellschaftlichen Entwicklung erhebt, -
daB némlich jede soziologische Theorie
die Regel, die sie aufstellt, auch auf sich
selbst anwenden muB, kann mit der
Beweglichkeit, die das Sitzen erlaubt,
nicht eingelost werden.« (S. 276) — Es
stimmt hoffnungsvoll, daB es in der
Bundesrepublik noch Lehrstiihle gibt,
auf denen so gedacht und formuliert
werden kann.

Charles Baudelaire, so heifit es, zog
im Monat bis zu sechs Mal um. |

Siegfried Zielinski, Doktor der Philosophie mit
einer Arbeit zur audiovisuellen Zeitmaschine Video-
recorder, Medienwissenschaftler aus Berlin, Profes-
sor fiir Audiovision an der Universitit Salzburg, seit
4/90 Lehrstuhl  fiir - Kommunikations-/Medien-
wissenschaft an der Kunsthochschule fiir Medien in
Koln; lebt vorwiegend in Berlin, Koln und Salzburg.

Anmerkung

(1) Etymologen (wie z.B. F. Kluge) belehren uns, da
das Wort Karussell urspriinglich von einem Ritterspiel
herkommt, bei dem mit den Lanzen nach in die Luft
geworfenen Billen gestochen wurde, die kahlen mensch-
lichen Kopfen nachgestaltet waren. Die Verallgemeine-
rung auf jegliche Art von sich drehenden Vergniigungs-
gefihrten stammt erst aus der jiingeren Zeit.

© dgenda 9 / Juli-August 1993




	Agenda-1
	Agenda-2
	Agenda-3
	Agenda-4

