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DIA/SLIDE/TRANSPARENCY

Materialien zur Projektionskunst

NGBK



* Wenn Sie nachts Drachen und Geister an dunklen Hauswanden Nackemn
sehen, oder farbige Ungeheuer, ist das nicht unbedingt Athanasius Kircher
mit seinen ersten Teufelsprojektionan um 1646, » Die Frau mit dem Licht

* Letztlich sind die Verhdltnisse doch klar enbweder es gibt Licht, oder es
gibt keines, Und wenn es Licht gibt, so milssen wir hindurch, Und dann
gibt es Schatten. » Michel Verjux

* [stanbul, 1gg7: Mischa Kuballs sproject room s im BM contemparary art
center: glitzernde Lichtpunkte, Buchstaben in wilder Rotation durch den
Raum flitzend. Lesen oder die Augen schlieBen? Mir wird schwindliy bei
der rasenden Fahrt durch den unenwarteten Blick auf den Kosmos.

s Mischa Kuball

= Die Macht ist Morausselzung fur Hellsichtigkeit im dunklen Stadtraum,
claravista schafft treie Sicht auf die Geschehnisse des Tages mit 365 Kam-
mentaren. > claravista

= 1gg gy Ankuntt in Weimar, Lin ndchtlicher Spaziergang durch die fremde
Stadt: blasse, zitternde Schmetterlinge an der Fassade eines leerstehenden
Hauses. Keine Machtschwarmer, sondern kriankelnde Tagfalter im ephe
meren sLicht auf Weimars, ciner Ausstellung zum Kulturstadi-labr Was
aber die Diaprajektion an der Hauswand von Christoph Riks ausmachte,
war ihre stille und kaum wahrnehmbare Prisenz; einpragsam, gleich
einem retinalen Machbild. Verboten wurde die Arbeit mit den grellen ag-
gressiven Suchscheimwefern von Mischa Kuball am Weirmarer Gauforum,
» stefanie Endlich

= Es gibt Momente, Erscheinungen, die gewissermalien an der Realitat,
dern Vorhandensein van Materie zweifeln lassen. Fs ist die ewige Frage
nach sein und Schein, nach Malerel ader Projektion, » Annett Weilenburger

Aufpezeichnet und projiziert van Katharina Hohmann
fir die Arbeitsproppe DUASSLIDE TRANSPARENCY

Mils Roller

Die Méglichkeit des ndia"

Man zigert, das Diapositiv als Gegenstand einer Untersuchung
zu akzeptieren. Zu erginzungsbediirftip durch Projektor, Leinwand und
peeignete Raumsituationen ist es, als dal man ihm als eigenstindigem
Objekt Aufmerksamkeit schenken michie. So unselbstandig und ohn-
michtig das Dia zu sein scheint, so ist es doch als Produkt eines erbitterten
Machtkampfes in der Foteindustrie, des Kampfes swischen Kodak und
Agfa um den Farbfilm, einer genaueren Betrachtung wert. Zugleich hal
das Dia den Weg zu einer einflufireichen Filmindustrie geebnet, und zwar
dem besonderen Markt der grofiformatigen Kinofilme und dem Geschaft
des slocation-based enterfainments, das mit derm Markenzeichen der IMAX-
Corporation verbunden ist. Medienhistorisch kann die Existenz von IMAX
von dem Moment an datiert werden, als zwei kanadische Dokumentarfil-
mer Diaprojektoren einsetzten, um atemberaubende Lichtspiele zu insze-
nieren. Das Diapositiv ist jedoch nichl nur aus medientechnischen Griin-
den erforschenswert, sondern es fithrt zu dem zentralen Problem der
Medientheorie, dem Verhaltnis von Entzweiung und Vermittlung.

Die Frganzungsbedirftigheit des Diapositivs durch Projektions-
apparaturen ist sinnbild der funktionalen Bedirftigkeit von Medien liber-
haupt. Kein Medium kann fir sich alleine stehen, und deshalh hat es
wenig Sinn, den Medienbegriff an einzelne technische Artefakte wie den
Computer oder die Kamera zu knipfen, so als seien diese unbewepte Be-
weger, die aus dem Nichts entstanden sind, Die junge Disziplin der Me-
dienwissenschaft verzichtet darauf, den Bepriff des Mediums an einzelne
Instrumente der Vermittlung zu kntpfen, sondern analysiert Funktions-
weisen, Die Funktion von Medien beschrankdt sich nicht allein auf Vermitt-
lung von Botschaften, sondern erstreckt sich auch aul die deutliche Unter-
scheidung eines Zusammenhangs in unterschiedliche Aspekte.

Fwei Wartgeschichten, die des lateinischen medium und die des
griechischen dia, verdeutlichen den konstitutiven Wechsel zwischen Ver
mittlung und Trennung.



Das lateinische Wort medius bezeichnet die mittlere Lage und
Position eines Gegenstandes, das, was weder hoch noch tief ist, das, was
zwischen aufgehender und untergehender Sonne liegt, das, was zwischen
dem ersten und dem letzten in der Reihenfolge liegt. Medial ist demnach
zunachst alles, was nicht extrem ist.

Eine Frage ist, wo die Extreme aufhdren und wo die Mitte be
ginnt. Wer oder was steht denn in der Mitte und wie kommt es dahin?
Georges »Handwirterbuch der lateinischen Spraches erwahnt unter den
Beispielen der Wortverwendung von medius nicht etwa den Stirksten, der
inmitten der Gesellschaft Macht ausibt und eine zentrale Gewalt inne-
hat, sondern der Mittlere wird schlicht zeitlich und raumlich definiert. Das
Hauptwort medium bezeichnet z.B. einen Punkt im Zentrum des Heeres,
wior alle ihr Gepack hinwerfen; ein Punkt, um den sich alle scharen, wo
etwas als Kampfpreis niedergelegt wird, aber auch das Gemeingut, von
dem jeder nehmen kiinne..., das allen zu Gebole stehende. So impliziert
die Angabe eines riumlichen Punktes eine soziale Dimension. In Wendun-
gen wie rem in medivm proferre (elwas davon verlauten lassen) oder in
medivm conferre (der Offentlichkeit ibergeben) oder & medio excedere
{sich aus der grofen Welt zuriickziehen) wird der dffentliche Charakter der
raumlichen Bezeichnung falbar. medium ist auch der Punkt, wo, umgeben
vom Volke, vor Gericht, die Parteien, die Zeugen {(zur Vernehmung) stehen,
die Akten und dergleichen zur Einsicht varliegen [tabuloe sunt in medio).
Entscheidende Veranderungen in der Waortgeschichte sind in der frihen
Meuzeit bemerkbar. Nach dem «Oxford English Dictionary« bedeutet
medium um 1595 sObertragende Substanze, In dieser Bedeutung ist eine
triadische Bezichung ausgesprochen, die sich von der urspriinglichen
raumlichen Bedeutung unterscheidet, indem sie einer Substanz in der
Mitte cine vermittelnde Bedeutung zuweist. Zwischen dem Objekt, das
die menschlichen Sinne beeindruckt, liegt das Medium der Luft oder des
Athers, Das Medium ibertrigt Licht oder Klang. Chapman schreibt 15gs:
#»5ight is one of the three senses that hath his medium extrinsicallys. Bur-
ton benennt 1621 deutlich eine Triade: »To the Sight three things are requi-
red, the Object, the Organ, and the Mediumes, Diese Bedeutung hat zu
einern Begriff gefihrt, der flir die exakten Natunaissenschatten noch heu-
te gultig ist. Medivm bezeichnet danach schon 1664 bei Powers cine

Umgebung, verstanden als durchdringende oder alles umfassende Sub-
stanz, in der Grganismen leben oder sich andere Objekte aufhalten: »The
aetherial Medium (wherein all the Stars and Planets do swim)« Insofern
bezeichnet Medium das Milieu eines Geschehens.

Das deutsche Wort sMittels wird in der frithen Neuzeit zundchst
vom Werkzeug abgeselzt: loachim Heinrich Campes s\Waorterbuch zur
Erklarung und Verdeutschung der unserer Sprache aufgedrungenen frem
den Ausdriickes ist in diesem Sinne deutlich. Medicm wird mit sMitlels
ader sHilfsmittel« verdeutscht, aber nicht mit »Werkzeugae. Hans Schulz
und Otto Basler stellen im deutschen Frermdwiirterbuch fest, dall das Wort
Medium im 17, Jahrhundert aufgekommen ist und »Mittels, sBindeglied-
und s¥ermittlungsstoffe bedeutet, Bezeichnel Medium nun ein zusam-
menhingendes Milieu, oder ist es ein Mittel, das Unterscheidungen in
einer Umgebung bewirkt?

Der Platz in der Milte zwischen zwei Seiten ist nicht absolut
fixierbar, sondern abhingig von den Extremen. Konkret im Fall des Dias
wird die Qualitit des Dias nur in Abhingigkeit von der Lichistirke des Pro-
jektors und dem Reflexionsgrad der Projektionswand sichtbar, allgemei-
ner gesprochen ist der Ort in der Mitte abhangig von der Definition und
von den Bewegungen der Allgemeinheit,

Das Mittlere scheidet einen Zusammenhang in zwei Halften
oder - umgekehrt — bewirkl ein Vermittelndes, das zwei voneinander ge-
trennte Phanomene als Finheit wahrnehmbar macht. Weiter kann man
folgern, dal die Extreme ein Medium bendtigen, um wahrmehmbar zu
werden, und diese Folgerung wird durch die philosophischen Fragen ver-
stiandlich, die an den Ursprung des Wortes dia ankiipfen.

Die griechische Vorsilbe dia hat denselben sprachlichen Ursprung
wie die deutsche Silbe zwie, das italienische di und das englische dis. Dermn-
entsprechend weitliufig ist die Wortgeschichte [Der sMenge-Githlings, ein
griechisch-deutsches Warterbuch fiir den Schulgebrauch, verweist auf tber
400 mit der Vorsilbe dig zusammengesetzte Wirter). dia ist zurickfihr-
bar auf die Wurzel diio, die urspriinglich »entzweis bedeutet. Man kann
daraus folgern, dai jeder »Entzweiunge eine Einheit vorausgegangen ist
und sich verleiten lassen, die Funktion von Medien darin zu sehen, zwischen
den entzweiten Parteien zu vermitteln, um die urspriingliche Einheit



wiederherzustellen. Doch die Annahme einer urspringlichen Einheit, die
jeder Entzweiung vorausgeht, ist ein Mythos. Man muli grundsatzlich dar-
an zweiteln, dald die Silben, die auf doo ricklfihrbar sind, eine schlichte
Verdoppelung des Finfachen bezeichnen. Der Sprachforscher Wilhelm .
Humbaoldt hebt hervor, dali in fruhen Sprachstufen der Menschheitsge-
schichle der besondere Charakter des Zwiefachen durch eine eigene Waorl -
klasse hervorgehoben waorden ist, den Dual. Der Dual ermaglichte es, in
zweifacher Form auftretende Gegenstande so zu bezeichnen, daft ihre
grundsdtzliche Verschiedenheit von Dingen, die einfach oder vielfach sind,
markiert wird, Cassirer hebt in seiner Darstellung der Gedanken Hum-
holdts den ethischen Aspelt des Duals hervor. Er gestatte, das dem Einen
gepenuberliegende Andere in seiner Andersartigkeit zu bezeichnen und
nicht als blofie Verdoppelung des eigenen Ichs: »Das Do ist derm lche
nicht gleichartig, sondern es tritt ihm als sein Gegensatz, als Micht-Ich
gepeniiber: der :Zweite: entsteht hier also nicht aus der einfachen Wieder
holung der Einheit, sondern verhalt sich zu ihr als der qualitativ sAnderecos
{Ernst Cassirer: »Philosophie der symbalischen Formens, Darmstadt 1ggg
[Berlin 1g23-1929] 1,5 208).

Die |dee der Einheit kann philosophiegeschichtlich relativiert
werden. Die Einheit beschiftigt erst dann das europdische Denken, als die
gricchischen Stadte, sich einer iibermiachtigen und grundsatzlich van
ihnen verschiedenen gegnerischen Macht, dem Reich des Perserkonigs
Kyros, gegendbersahen (Massimo Cacciari: »Cewall und Harmonies, Miin-
chen 1gas [Milano 19g4], 5.12). Doch ist es ebenfalls fragwiirdig, das Ver-
hiltnis des Zwiefachen zum Einfachen als kriegerischen Konflikt zu analy
sieren. Diese Analyse kann mit Mcluhan als Effekt der Medientechnik
Schrift gedeutet werden, die die Seele der klassischen Griechen grundsatz-
lich verandert hat. Dieser grundsatzliche Schock der griechischen Seele
hat weitreichende Folgen. Die schockartige Veranderung der abendlandi-
schen Kultur von einer mindlichen zu einer schriftlichen ist nach Mclu-
hans Darstellung durch die Erfindung des Buchdrucks mit beweglichen
Lettern verstiarkt worden, und das hat weiter zum mechanischen Zeitalter
der Arbeitsteilung und Industrialisierung gefihrt. In der neuzeitlichen
Wissenschaft haben Schrift und Buchdruck dann zu einer extremen Spe-
zialisierung und Zerstiickelung des Wissens gefiihrt [Marshall Mcluhan:

sUnderstanding Medias. Cambridge, Mass. 1994 [Toronto 1964]). Eben die-
se Zerstickelung bestimmt das Verhiltnis des Einfachen zum Anderen,
und es ist ein weil verbreitetes Vorurteil, dai@ die moderne Philosophie
Descartes’ digjenigen Grundsatze definierl habe, die eine systematische
Beschleunigung dieser Zerstiickelung und der Aufspaltung gegebener Ein
heiten in immer weiter teilbare Elemente ermaglicht habe [siehe dazu das
Referat Carl Schmitts bei Dierk Spreen: »Tausch, Technik, Krieg - Die Ge-
burt der Gesellschaft im technisch-medialen Apriori«. Berlin 1998, 5. 24).
Descartes ist jedoch gerade als prominenter Zweifler in die Geschichte der
Philosophie eingegangen. Im Zweifel steckt das deutsche Pendant zum
griechischen duo, doch neben dieser lockeren Verwandschaft mit dem dia
bietet sich das Diapositiv als gedankliches Mittel an, das gestattet, einen
Aspekt cartesischen Zweifels zu verdeutlichen, der den smechanischens
Interpreten seiner Philosophie entgangen ist, Das Diapositiv kann von
rwel Seiten betrachtet werden, Man stellt dann fest, dal® beide Seiten,
abgesehen von einer symmetrischen Umverteilung, dieselbe Bildinforma-
tion darbieten. In Descartes' Meditationen kann man eine verwandle Dis-
position und Zweiseitigkeit entdecken, wenn man der Lesart Otto Rosslers
folgt, der Descartes von dem Schleier mechanischer Vorurteile befreit (Ot- .
to Rossler: »Das Flammenschwerts, Bern 19g6), i

Descartes begreift demnach sein Ego als etwas, das an der Tren
nungslinie zwischen Gott und Welt operiert. Sein Ego besitzt zwei Seiten,
eine ist der Welt der ihn umgebenden Menschen zugewandt und eine Sei-
te der Gbersinnlichen Welt Gottes.

Descartes entdeckle zwei Dinge: Erstens, dal sein Fgo beide Sei-
ten manipulieren kann und zweitens, dall die Manipulationen miteinan-
der verschaltet sind, Ist die Schaltung aul Militrauen eingestelll, dann
wird nicht nur Gott zu einem Ubeltiter, der allein das cartesische Ego
tiuscht, sondern zwangslaufig wird auch die wellliche Seite zu einer frag-
wiirdigen Maschine, die dem Willen des Progammierers unterworfen ist.
Ist die Schaltung hingegen auf »Fairness« eingestellt, dann ist Gott der
freundliche grofe Andere und dann sind zugleich die Geschopfe in der
sinnlich wahrnehmbaren Welt grofartig in ihrer Verschiedenheitl. Das car-
tesische Ego wird damit zum Diapositiv, das sich zwischen das gottliche
Licht und die von ihm bestrahlte Vielfalt der Welt schiebt. Im Unterschied



zum Diapositiv kann sich das cartesische Ego selbst manipulieren und zvwi-
schen einer fairen Tonung und einer mitravischen Tanung des von aulen
eintretenden Lichtes hin- und herschalten, In beiden Fallen verdndert die
Schnittstelle - wie ein trithendes oder erhellendes Glas — die ein- und aus-
dringenden Informationen. Das cartesische Diapositiv ist deshalb nie rei-
nes Mittel. Die Bedirftigheit des Diapositivs nach Projektor und Leinwand
ist zugleich Bedingung der Maglichkeit des Einen und des Anderen, sfairs
zu erscheinen. Der Zweifel Descartes”wird in der diapositiven Betrachtung
ein Mittel zur Konstruktion eines zusammenhdngenden Weltbildes,

lch danke Siegtried Fielinski fiir Diskussionen und Katharina Hohmann fur Anrepung

und Unterstitzung.

Helmut Hoge

Frauen am Geldnder

«Wir Dia-Fotografen an der unsichtharen Front sind einiges gewohntt
Peler Handke

Bevar der Kinstler Kapielski eine Performanceprofessurin Braun-
schweig annahm, schriet er einmal: Genaw besehen hetreibe er einen Bauch-
laden. Um nicht allzu sehr der Konjunklur ausgeliefert zu sein, habe ersich
jedoch beizeiten diversifiziert. So daf er heute Malerei, Objekt-Benamun-
gen, Musik, Philosophie, Diavortrage, Geographie etc. anbieten konne. Wie
alle Einzelhindler wiirde ihn eine steigende Nachfrage in die Hinde der
Linken treiben, wihrend die nachlassende ihn fur rechte Fropaganda emp-
fanglich mache, Oder umgekehrt. Egal, es geht mir hierbei um die Diversi-
fizierung — kunstlerisch selbstandiger Tatigheiten,

Bei mir geschah das folgendermalien: Kapielski hatte in einem
wtaza-Artikel liber das zehnjihrige Jubilaum der Discothek sDschungels,
die sich bei ihm um die Fcke befand, ein politisch vollig unkorrektes Adjek-
tiv verwendet. Die »taze hatte ihn daraufhin mit Schreibverbot belegt. Sei
ne beiden Hauptredakteure, Sabine Vogel und Regine Walter-Lehmann,
wurden wenig spiter ebenfalls entlassen, weil sie sich weigerten, gegen-
iiher den Lesern eine Entschuldigung dafiir abzugeben. Etliche ihrer Auto
ren, darunter auch ich, horten daraufhin aus Solidaritit mit den dreien auf,
fiir die wtaze zu schreiben. Als das Kunstlerhaus Bethanien von diesem
Konflikt erfubr, stellte es uns aus Solidaritil ein Atelier zur Verflgung, das
der stazs-Hausmeister dann heimlich mit Mébeln ausstattete, Wir trafen
uns fartan dort in der Nahe in einem tirkischen Restaurant, Weil das als
Beschaftigung jedoch nicht reichte, wurden Sabine Vogel und ich bald
mikmutig. Um uns auf andere Gedanken zu bringen, schlug die Flatenleh
rerin Christiane Seifert einen germeinsamen Bummel durch die Trodelladen
in der Flughafenstrafie vor. Dabei entdeckte ich zu meinem Schrecken in
einer Ecke etwas Interessantes: einen Waschkorb voller Dias — fiir alles in
allem 70 DM, Zuletzt bekam ich auch noch einen Diabetrachter, den man
gegen das Licht halten mulite, geschenkt.
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